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  Introduction	  









	   The	  title	  of	  this	  thesis	  reflects	  the	  duality	  of	  my	  work	  thus	  far.	  	  Accordingly,	  this	  work	  is	  broken	  into	  two	  sections,	  which	  represent	  two	  distinct	  periods	  in	  my	  development.	  Part	  I	  is	  focused	  on	  my	  furniture,	  strictly	  speaking,	  the	  visual.	  	  The	  section	  begins	  with	  a	  short	  description	  of	  my	  influences	  and	  motivations,	  followed	  by	  descriptions	  and	  photos	  of	  all	  my	  furniture	  pieces	  from	  the	  survey	  course	  audit	  to	  my	  final	  furniture	  project	  in	  2008.	  	  I	  have	  tried	  to	  concisely	  convey	  my	  intentions	  for	  each	  as	  well	  as	  my	  retrospective	  impressions.	  	  This	  represents	  my	  furniture	  experience	  in	  its	  entirety,	  save	  two	  footstools	  I	  made	  in	  junior	  high.	  	  	  	  
Part	  II	  focuses	  on	  my	  growth	  as	  a	  luthier	  or	  stringed	  instrument	  maker.	  	  This	  period	  is	  representative	  of	  growth	  in	  the	  visual	  component,	  i.e.	  craftsmanship	  and	  aesthetics,	  but	  is	  also	  concerned	  with	  the	  development	  of	  tone,	  or	  sound	  quality	  –the	  aural	  –	  of	  or	  relating	  to	  the	  sense	  of	  hearing.	  	  	  This	  section	  begins	  with	  an	  explanation	  for	  my	  motivations	  toward	  guitar	  making.	  	  	  Descriptions	  and	  photos	  of	  five	  guitars	  follow	  the	  introduction.	  	  At	  the	  time	  of	  this	  writing,	  I	  have	  made	  26	  guitars.	  	  Technically	  these	  have	  all	  been	  made	  during	  my	  time	  as	  a	  graduate	  student,	  but	  many	  have	  been	  commissions	  made	  after	  my	  graduate	  show.	  	  Additionally,	  not	  all	  of	  the	  guitars	  constructed	  during	  the	  MFA	  program	  warrant	  a	  showcase.	  	  I	  have	  several	  skeletons	  in	  my	  guitar	  closet.	  	  




	  Part	  I:	  Furniture	  	   When	  I	  audited	  the	  Wood	  Design	  survey	  course	  in	  2005	  I	  was	  trying	  to	  figure	  out	  how	  I	  should	  approach	  woodworking.	  	  I	  had	  amassed	  what	  I	  thought	  was	  a	  good	  knowledgebase	  of	  technique	  from	  woodworking	  books	  and	  magazines	  over	  the	  previous	  two	  years,	  but	  most	  of	  that	  knowledge	  was	  untested.	  	  I	  had	  no	  real	  skill	  set.	  	  I	  was	  also	  unsure	  of	  what	  woodworking	  should	  mean	  to	  me.	  	  I	  knew	  that	  I	  didn’t	  want	  to	  build	  and	  install	  cabinets	  for	  a	  living.	  	  I	  also	  knew	  that	  I	  didn’t	  want	  to	  waste	  my	  time	  making	  knick-­‐knacks	  or	  the	  like.	  I	  felt	  that	  something	  more	  personally	  meaningful	  could	  be	  found.	  	   My	  first	  boost	  of	  guided	  inspiration	  came	  from	  the	  book,	  The	  Fine	  Art	  of	  




and	  my	  father’s	  ever-­‐present	  support.	  	  When	  this	  realization	  surfaced,	  I	  understood	  that	  merely	  doing	  something	  that	  I	  derived	  a	  modicum	  of	  pleasure	  from	  was	  not	  enough.	  	  I	  needed	  to	  find	  a	  life	  path	  that	  would	  challenge	  me	  mentally	  and	  physically	  while	  also	  inciting	  deeper	  philosophical	  and	  spiritual	  connections.	  	  Simply	  learning	  to	  craft	  elegant	  furniture	  was	  not	  going	  to	  be	  enough.	  	  I	  needed	  to	  find	  and	  develop	  a	  personal	  connection	  to	  the	  process	  not	  the	  finished	  work,	  in	  order	  to	  become	  whole.	  	  Krenov’s	  writing	  initiated	  this	  necessary	  perspective	  shift.	  	  	  I	  also	  became	  inspired	  by	  the	  clean,	  simple	  Krenovian	  aesthetic.	  	  The	  visual	  beauty	  of	  his	  work	  and	  the	  work	  of	  his	  students	  reflected	  both	  sensitivity	  and	  refinement.	  	  	  I	  started	  the	  Wood	  Design	  program	  armed	  with	  an	  idealistic	  vision.	  	  I	  fueled	  this	  internal	  idealism	  by	  reading	  more	  of	  Krenov’s	  writings	  and	  trying	  to	  interpret	  his	  sentiments	  in	  my	  work.	  	  I	  also	  read	  George	  Nakashima’s,	  The	  Soul	  of	  a	  Tree,	  and	  chewed	  on	  Robert	  Pirsig’s,	  








































Light	  Boxes	  	   Light	  Boxes	  was	  my	  second	  endeavor	  in	  the	  Wood	  Design	  department	  and	  was	  also	  made	  while	  auditing	  the	  undergraduate	  survey	  course.	  	  Like	  Purple	  Leaf,	  this	  piece	  is	  based	  around	  technique	  building.	  	  I	  wanted	  to	  experiment	  with	  feather-­‐splined	  miter	  joints.	  	  The	  original	  design	  was	  incomplete.	  	  I	  had	  only	  considered	  the	  ten	  concentric	  spiraling	  boxes	  by	  the	  time	  I	  started,	  and	  work	  came	  to	  a	  stand	  still	  once	  the	  base	  was	  completed.	  	  Several	  options	  were	  tried	  for	  the	  top	  before	  I	  settled	  on	  the	  two	  expanding	  mitered	  boxes.	  	  The	  class	  suggested	  I	  put	  a	  light	  inside	  so	  I	  shaped	  a	  piece	  of	  cherry	  and	  suspended	  a	  small	  halogen	  lamp	  from	  underneath.	  	  The	  light	  assemblage	  was	  attached	  to	  the	  inside	  of	  the	  uppermost	  box	  and	  oriented	  downward.	  	  The	  result	  is	  diffuse	  light	  that	  emanates	  almost	  evenly	  from	  all	  openings.	  	  At	  this	  stage,	  the	  top	  was	  still	  bare	  so	  I	  fashioned	  an	  interlocking	  lattice	  of	  cherry,	  and	  let	  it	  into	  slots	  cut	  into	  the	  top’s	  perimeter.	  	  Light	  radiating	  from	  the	  lattice	  mimics	  the	  broken	  diffuse	  light	  visible	  throughout	  the	  piece.	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   Table	  was	  the	  final	  piece	  of	  furniture	  I	  constructed	  in	  the	  wood	  design	  department.	  	  By	  the	  time	  I	  started	  this	  piece,	  I	  was	  completely	  immersed	  in	  the	  world	  of	  guitar	  making	  and	  knew	  I	  likely	  wouldn’t	  look	  back.	  	  The	  principal	  of	  my	  son’s	  school	  asked	  me	  to	  donate	  something	  for	  a	  school-­‐sponsored	  fund	  raising	  auction.	  	  I	  agreed	  to	  donate	  a	  piece	  of	  furniture,	  but	  needed	  to	  make	  something	  in	  a	  fairly	  short	  period	  of	  time.	  	  	  	   The	  design	  of	  Table	  is	  really	  simple	  and	  straight	  forward,	  yet	  this	  is	  probably	  my	  favorite	  piece	  of	  furniture.	  	  I	  was	  in	  a	  stressful	  and	  somewhat	  unfocused	  place	  when	  I	  made	  this	  piece,	  and	  the	  simple	  straight	  lines	  and	  spaces	  are	  symbolic	  of	  the	  order	  I	  was	  searching	  for	  on	  a	  personal	  level.	  	  Like	  Pear	  Table,	  this	  was	  also	  intended	  to	  be	  a	  hall	  or	  sofa	  table.	  	  The	  base	  is	  similar	  to	  Pear	  Table,	  but	  the	  stretchers	  were	  kept	  straight.	  	  The	  upper	  stretchers	  are	  taller	  than	  the	  bottoms	  but	  the	  height	  difference	  is	  not	  as	  drastic	  as	  Pear	  
















Figure 12: Table, Leg and stretcher detail. 	  
	  
Figure 13: Table, Top and leg detail. 








descriptions	  in	  the	  following	  pages	  use	  terminology	  that	  may	  be	  unfamiliar	  to	  non-­‐guitarists,	  so	  I	  have	  included	  an	  exploded	  guitar	  diagram	  below	  for	  reference.	  	  	  























	   As	  the	  name	  implies,	  Number	  One,	  was	  my	  first	  guitar.	  It	  was	  constructed	  in	  the	  Fall	  of	  2007.	  	  I	  relied	  heavily	  on	  Robert	  Benedetto’s,	  Making	  an	  Archtop	  Guitar	  for	  this	  build.	  	  It	  is	  fitting	  that	  I	  started	  my	  career	  path	  as	  a	  luthier	  with	  this	  book	  as	  it	  was	  the	  first	  publication	  I	  purchased	  regarding	  guitar	  making,	  and	  it	  had	  spent	  the	  majority	  of	  the	  previous	  ten	  years	  on	  or	  near	  my	  nightstand.	  	  	  	   Archtops	  are	  the	  workhorses	  for	  jazz	  guitarists.	  	  They	  were	  originally	  designed	  to	  be	  loud,	  powerfully	  projecting	  guitars.	  	  They	  came	  about	  prior	  to	  amplification,	  and	  had	  to	  produce	  enough	  volume	  to	  cut	  through	  the	  other	  instruments	  in	  a	  jazz	  band.	  	  They	  are	  punchy	  and	  aggressive	  when	  played	  hard,	  but	  are	  milky	  smooth	  and	  mellow	  when	  played	  softly.	  	  Archtop	  guitars	  are	  built	  in	  a	  similar	  manner	  to	  violins.	  	  The	  top	  and	  back	  plates	  are	  carved	  both	  inside	  and	  out.	  	  Also	  like	  violins,	  the	  backs	  and	  sides	  are	  usually	  European	  maple,	  and	  the	  tops	  are	  generally	  made	  of	  European	  spruce.	  	  Most	  archtop	  necks	  are	  hard	  maple.	  	  










	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  Figure 15: Number One, 2007. 	  
	  





























reason	  for	  this	  build	  was	  my	  desire	  to	  get	  a	  local	  guitar	  duo	  to	  put	  down	  their	  $4,000	  guitars	  and	  play	  mine	  instead.	  	   Las	  Hermanas	  were	  successful	  in	  all	  three	  ways.	  	  The	  raised	  fingerboard	  has	  become	  a	  mainstay	  of	  my	  classical	  guitars.	  	  In	  fact,	  I	  haven’t	  made	  a	  traditional	  styled	  classical	  guitar	  since.	  	  The	  raised	  fingerboard	  has	  gone	  through	  a	  few	  revisions	  since	  then,	  but	  these	  changes	  have	  only	  made	  it	  better	  and	  more	  stable.	  	  As	  for	  the	  tonal	  comparison	  experiment,	  I	  was	  able	  to	  glean	  a	  better	  understanding	  of	  how	  each	  of	  the	  two	  top	  woods	  affects	  the	  guitar’s	  sound.	  	  In	  regards	  to	  the	  third	  reason	  for	  these	  guitars,	  they	  have	  become	  the	  go	  to	  instruments	  for	  the	  guitar	  duo	  mentioned	  above.	  	  	  







	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  Figure 19: Las Hermanas, 2009. 	  	  
	  


















rectangular	  metal	  plate	  and	  woodscrews.	  	  The	  back	  of	  Verde’s	  neck	  joint	  is	  much	  more	  functional	  and	  aesthetically	  pleasing.	  	  	  I	  didn’t	  hold	  back	  on	  the	  appointments	  when	  I	  made	  this	  guitar.	  	  I	  have	  always	  loved	  the	  sound	  and	  feel	  of	  Stratocasters	  and	  felt	  this	  was	  my	  chance	  to	  make	  my	  dream	  electric	  guitar.	  	  The	  changes	  I	  implemented	  were	  all	  for	  personal	  reasons.	  	  From	  this	  perspective,	  





	  	  	  	  	  Figure 23: Verde, 2009.  	  
	  





Figure 25: Verde, Head detail. 	  
	  








	  	  	  Figure 27: Scroll Bass, 2009. 	  
	  
Figure 28: Scroll Bass, Scroll detail. 







Figure 29: Porter’s Seven, 2010. 	  
	  





Figure 31: Porter’s Seven, Rosette detail. 	  




	  	  Figure 33: Porter’s Seven, Binding and side detail. 	  
	  	  Figure 34: Porter’s Seven, Head detail. 
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